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APRESENTACAO

A Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro e a
Secretaria Municipal de Cultura apresentam
o 2° Festival Margem Visual: Performance
Periférica, com curadoria e realizacao do Mo
Coletivo, representado por Carolina Rodrigues,
Lais Castro e Mery Horta, realizado no dia 3de
setembro de 2022 no ponto de cultura Escambo
Cultural, e no dia 17 de setembro de 2022 no
Museu da Historia e da Cultura Afro-Brasileira.

Em sua primeira edicao presencial, no
segundo ano de existéncia, o Festival Margem
Visual: performance periférica nos trouxe uma
experiéncia totalmente diversa em relacao
ao que se poderia esperar de um festival de
performance. O transito entre regides centrais
e periféricas, sempre referenciado pelo Mo
Coletivo, nesse momento ganha diversas
camadas de sentido.

Proporcionando experiéncias dispares, mas
também complementares, o Festival contou
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com uma pesquisa curatorial que selecionou,
atraves de edital aberto, as artistas Almeida da
Silva e Crislayne Tavares com performances ao
vivo; Gaba Cerqueda, Patfudyda e Cia Coletiva
Bellyblack com fotoperformances; e Pamella
Magno, com videoperformance. Nossa equipe
também movimentou recursos para selecionar
uma sétima coletiva, a House of Bushido, que
fechou os dois dias de festival com uma ball
voguing.

Porumlado, ocupamosaZonaQOestedacidade,
regiao de origem das curadoras, mas em uma
localidade muito peculiar, sendo uma area
residencial de uma classe média militarizada,
com referéncias politicas, sociais, religiosas
e imageticas muito diversas da proposta do
Festival. Mesmo acolhidas pelo Escambo
Cultural, espaco de resisténcia artistica
em Sulacap, nao tinhamos como passar
despercebidas. Causamos ruidos, alteramos
a paisagem, criamos novas relacoes com o

percurso de trabalhadores e com 0s espacos
de lazer das familias presentes.

Em um segundo momento, estavamos na
regiao central da cidade, mas nos sentindo em
casa. Era a Pequena Africa, bairro da Gamboa,
que entendemos ser a periferia do Centro
do Rio de Janeiro. Nossas acoes tiveram o
sentido de agregacao e continuidade com tudo
0 que vem sendo desenvolvido nesse cenario
cultural, principalmente pela parceria com o
Museu da Historia e da Cultura Afro-Brasileira.
Fomos acolhidas, também, pela comunidade
no entorno, cujos estabelecimentos cederam
espaco para a exibicao das fotoperformances
em lambe-lambe.

Elaborar um festival que tenha como proposta
estabelecer recortes territoriais pode levar a
percepcdoes que levem a um entendimento
exotizante ou estimular olhares de investigacao
antropologica. No entanto, as artistas
selecionadas abrem infinitas possibilidades de
interpretacOes das obras apresentadas. Aqui,
a margem vai além da localizacao geografica
e se transforma em um portal para a dimensao
onirica que parte de vivéncias pessoais que
provocam identificagoes coletivas. Esses

Imaginarios compdoem a reconstrucao de
memorias e saberes que foram interrompidos
na diaspora forcada e nos processos de
degradacao das estruturas sociais, religiosas
e afetivas que afetaram principalmente as
populacbes negras em nossa cidade, mas
também em muitas outras localidades.

Sendo assim, as performances apresentadas
suspendem nossa percepcao do tempo, do
espacoedasdinamicasdassujeitasenvolvidas,
adensando as cisOes das estruturas de um
sistema de arte pautado na colonialidade.
Abordandoasrelagcoescomestéticas,memaorias
e saberes afro-diaspoOricos em dinamicas de
cura, de protecao, de cuidado, de acolhimento
e contra-ataque, as artistas proporcionam
uma experiéncia onde pessoas racializadas e
marginalizadas possam existir e respirar em
seguranca, comacerteza deter suas narrativas
contempladas por visualidades, movimentos e
sonoridades diversas. E nesse momento que
passamos de dinamicas de denuncias das
Injusticas das estruturas estabelecidas para
direcionar nossos olhares e nossas producoes
para as comunidades que nos formaram.

- Carolina Rodrigues



PERFORMANCES
DO FESTIVAL




MERY HORTA
Vence demanda

Videoperformance

Os pés de uma mulher negra chegam em
um territdrio entrando em contato com
diversas materialidades: dura, aspera,
macia, arenosa e viscosa, incluindo a lama
de um manguezal que cobre a superficie e se
funde a visualidade de sua pele, remetendo
a ancestralidade fundante das cosmogonias
ancestrais afro-indigenas. O movimento
de gquem pisa devagar, desbravando aos
poucos esse territorio, vai evoluindo na
medida em que a videoperformance avanca
no tempo, Interagindo com elementos
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minerais e vegetais, de matéria organica
viva ou da poluicao que avanca sobre
territorios periféricos como consequéncia do
racismo ambiental. Mery Horta realiza esta
performance em Barra de Guaratiba, na
Zona Oeste do Rio de Janeiro, e, mobilizando
as energias presentes nesta localidade,
confabula possibilidades de reconfigurar as
dinamicas que atingem essa populacao, seja
através da organizacao violenta de poderes
paralelos e também institucionalizados, seja
através da degradacao do bioma circundante.

- Carolina Rodrigues






LAIS CASTRO
Trilha marginal.2

Performance ao vivo

Na performance ao vivo Trilha Marginal.2,
Lais Castro adentra os espacos trajando
uma camisa do Flamengo, mascara de bate-
bola e um chocalho de artesania indigena.
Ao fundo, tocam musicas da turma “KND de
Realengo”, atuante no Campo do Periquito,
da qual a performer faz parte. Com diversas
referéncias as matrizes afro-indigenas e
aos movimentos coletivos dessa expressao
carnavalesca suburbana, a artista reivindica,
através de seus movimentos, o protagonismo
do corpo da mulher negra na construcao
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cultural e intelectual nestes territorios. A
marginalizacao dos simbolos das culturas
populares cariocas aqui da lugar a uma
construgcaoimageéticaque reconfiguraanocao
de centralidade das referéncias artisticas
contemporaneas. Sozinha, a performer
se infiltra e interage com o publico, nos
convocando a integrar um movimento que
é essencialmente coletivo, expondo, entao,
a dissonancia entre um sistema de arte que
valoriza o génio individual em contraponto as
cosmovisOes dos povos subalternizados que,
historicamente, tem elaborado ferramentas
de resisténcia material e subjetiva através
da colaboracao de diversos componentes de
um mesmo grupo. Nesse sentido, ninguém
melhor para representar essas dinamicas
gue as turmas de bate-bolas.

- Carolina Rodrigues






ALMEIDA DA SILVA
XeY

Performance ao vivo

Almeida da Silva trouxe duas propostas
complementares para os dois dias do Festival
Margem Visual. Explorando e revertendo
a binaridade presente no pensamento
cartesiano que produz fraturas diversas
em nossas existéncia, como as oposicoes
entre margem e centro ou as determinacoes
biologizantes para as identidades género, a
artista explora as materialidades do sal e da
purpurina como vetores para firmar codigos e
portais de contato com planos espirituais. Na
PracaMario Saraiva,emSulacap,foirealizada
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a performance X e, na Praca da Harmonia,
na Gamboa, foi realizada a performance Y.
Conjurando movimentos em meio a essas
demarcacoes simbodlicas, Almeida faz
emergir o conceito de encruzilhada, que é
associada a circularidade e as presencas de
forcas imateriais nas cosmogonias yorubas,
subvertendo a colonialidade presente nestas
grafias. E a partir destes atos performaticos
gque sao fabuladas as possibilidades de
reconstruir os fragmentos das memorias
diasporicas, integrando mundos simultaneos
e sobrepondo temporalidades distintas,
mesmo em territorios tao diversos.

- Carolina Rodrigues






PATFUDYDA

Nao hd nenhum lugar de

permanéncia absoluta

Fotoperformance

Uma ninja, uma personagem de videogame,
umareinvencaodesiparareelaborarsistemas
de sobrevivéncia num mundo violento e hostil.
Aqui a pratica da autodefesa, que pode se dar
de diferentes formas, € encenada por meio da
Imagem de uma corpa preta que ronda uma
cidade comoo Riode Janeirotrajadaderosae
em posicoes de ataque. Nessa manifestacao
performatica que transita entre o deboche e
a autoafirmacao, a artista Patfudyda realiza
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uma série de fotoperformances que foram
iImpressas e coladas nas ruas dos bairros de
Sulacap e Gamboa, como uma declaracao
de presenca desse corpo negro, bicha, como
um espaco de resisténcia e de re-existéncia
emmeio ao espaco urbano de umasociedade
gue ainda mostra sinais de preconceito com
0S corpos que desviam do padrao.

- Mery Horta






THEUSE LUZ DE PAVUNA

Ballroom Bushido

Performance ao vivo

Para um olhar desatento, a performance
Ballroom, liderada por Theuse Luz de
Pavuna e contando com a participacao
de suas filhas da House of Bushido, pode
parecer uma festa. Mas, para além de uma
celebracao da vida desses corpos que
marcam sua existéncia através de uma
danca pulsante, a performance € uma forma
de manutencao de um espaco de afeto,
acolhimentoefortalecimentodasidentidades,
como as houses da cena ballroom. Corpos
cotidianamente tratados como margem da
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sociedade, por nao se limitarem a padroes
e normas de género e de comportamento,
encontram nas suas houses e na ball umlocal
de valorizagcao de si, de encontro com outros
gue se veem com as mesmas questoes, e,
principalmente, criam um espaco-tempo de
transgressao dessas energias tao reprimidas
NOSs espacos convencionais da sociedade. A
ball da House of Bushido fortalece os corpos
trans, travestis, gays, lésbicas, através da
danca e de uma expressividade particular de
cada umadessas personas, onde identidade,
danca e representatividade de género se
fundem e fluem para a performance que se
apresenta ao vivo.

- Mery Horta
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GABA
Aparicoes

Fotoperformance

Na série de fotoperformance Aparicoes, a
artista Gaba reestrutura o espaco da casa
com objetos, cores, texturas e volumes
gque dao uma ambiéncia a cada uma das
diferentes personagens que ela traz em suas
fotografias. O rosto € coberto por algum tipo
de mascara, plantas sao trazidas ao olhar
e um comodo comum se transforma em um
espaco ludico e imaginativo onde esse corpo
gue nao revela o sexo, o rosto, estabelece
uma aura de mistério. A artista desloca o
senso de realidade do espaco cotidiano da
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casa periférica e insere um jogo com as
cores e materialidades, instaurando uma
atmosfera fantastica através de seu corpo
em posicoes e gestos que nos conectam com
suas fotoperformances. Ao serem coladas
nos espacos publicos dos bairros de Sulacap
e Gamboa, as fotos se destacam desse
ambiente urbano, trazendo o dentro dessa
casa fantastica para o fora das ruas.

- Mery Horta
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PAMELLA MAGNO
Maracatu Suburbano

Videoperformance

Debaixo do viaduto, cresce um monumento!
O caboclo de langca do maracatu rural viaja
do nordeste ao sudeste no imaginario da
artista e chega batebola. Pamella evoca uma
figura, emblema de seu maracatu do suburbio
carioca, uma mistura de sentidos em cores
gue vibram, formas que pulsam. Quais cores
compOem esse espaco? Tecer aproximacoes
entre culturas negras periféricas de tradicoes
e marcos de surgimento distintos € uma
possibilidade de pensar o tempo que se
materializa no agora, espiralando-se em
memorias e atualizando as nocdes de
ancestralidade. Imaginar o proprio corpo de
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um tamanho irreal, gigante para uma pessoa
é um procedimento de se projetar para fora.
Volume e extensao compoem esse portal
energético, uma instalacao que emana uma
frequéncia; a promessa da artista € de que
dez minutos em contato com a obra bastam
para um bem estar fisico e emocional operar
no corpo. Um batebola, figura que produz
fascinio e receio, que ao se mascarar revela
muito. Uma homenagem, um aceno a
sensacao de pertencimento, um monumento
de passagem.

- Lais Castro
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CIA COLETIVA RESISTENCIA

BELLYBLACK

Opanijé: a dang¢a da T(t)erra

Fotoperformance

A Cia Coletiva Resisténcia Bellyblack
apresenta um trabalho com vocacdo em
associar ideias que podem, em um primeiro
olhar, parecer contrastes: movimentos
de danca revelados a partir de imagens
fotograficas, em principio, estaticas,
ou mesmo trazer Omolu, um obord, na
performatividade de corpos de mulheres. No
entanto, as nocoes filosoficas afro centradas
nos ensinam os caminhos de encruzilhada,
permitindo o vislumbre de mais conexoes
qgue fracbes. Em um momento pos-pandemia
é significativo manifestar uma saudacao a
Omolu, orixa da cura e saude. A conexao
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com a terra para esse processo € primordial.
Da terra nasce. A terra saudamos, forca
ancestral que pare este orixa. O grupo que
se denomina uma coletiva em resisténcia
apresenta uma perspectiva de mulheres
pretas na danca do ventre, estética que foi
embranquecida. Deste ventre-terra busca-se
reconexao, comunhao e acolhimento, desde
as rendas de suas saias ao momento de estar
em salto fora do chao mas essencialmente
conectadas a terra.

- Lais Castro
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CRISLAINE TAVARES

Rito de passagem sobre manto

de acalanto

Performance ao vivo

Em um espaco repousam sessenta tacas de
vidrocom formato exageradodocorpodeuma
mulher. As tacas estao cheias de um liquido
vermelho e dispostas em circulo. Dentro do
espaco circunscrito pelas tacas dois vasos
e flores brancas se destacam. Lentamente
a performer derrama o liquido das tacas nos
vasos proferindo palavras de dor e cura, o
publico testemunha o ato. Sao palavras que
se manifestam a partir da necessidade. Rito
de passagem sobre manto de acalanto faz
parte da série Nao sou um objeto Unico, e
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propoe defatoumritualque parte daaflicaode
tocar na ferida da objetificacao de mulheres
negras. Como afirma a performer em poesia
feita para a acao: “é preciso ter forca para
fechar os ciclos, (...) desfaco para seguir,
me encho, me preencho em algo que me
acalma para gue eu possa vestir o manto de
acalanto e receber as flores que eu sempre
quis receber.” Do objeto ao cuidado, cada
elemento se constroi cuidadosamente para
esse fim. Cuidado de si, cuidado para com
as outras.

- Lais Castro
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IDRIS BAHIA
Essa Maria nao sou eu

Performance ao vivo

“Essa Maria nao sou eu” nasce do desejo
de falar/dancar as mulheres sertanejas
gue ressignificaram seus papéis sociais
e familiares a partir da implementacao do
programade assisténcia social Bolsa Familia,
instituido em outubro de 2003, pelo Governo
Lula. A criagao coreografica constroi uma
narrativa sobre a poténcia do feminino e seus
significados em meio a ideologia que abrange
0 pensamento de uma sociedade patriarcal,
onde a mulher é obrigada a desempenhar
deveres a partir de signos considerados
naturais a ordem social vigente.
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A apropriacao do corpo feminino atua
primeiramente na perda de sua subjetividade,
noquedizrespeitoaofatode queadominacao
masculina sobre as mulheres tem em seus
desdobramentos o0 apoio das instituicoes
sociais e culturais que continuam a reproduzir
e fundamentar a submissao desses corpos.
Essadanca é um grito silencioso de desabafo
e desobediéncia contra o sistemade violéncia
fisica e simbdlica que pesa sobre o corpo
da mulher e tudo que esta relacionado ao
feminino.
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MARIANA MAIA
Ja temos assento

Performance ao vivo

Inspirada por uma gravura de Francisco
Goya, gravura n° 26, “Ya tienen asiento”,
da série Los Caprichos, a artista compode
uma performance. A gravura em questao
apresenta a seguinte nota em manuscrito
que se encontra no Museu do Prado e na
Biblioteca Nacional da Espanha: “Para que
las ninas casquivanas tengan asiento no
hay mejor cosa que ponérselo en la cabeza”
e “Muchas mujeres solo tendran juicio, 0
asiento en sus cabezas, cuando se pongan
las sillas sobre ellas.”.

*Ja temos assento” busca outros significados
para a gravura de Goya. As mulheres tém
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buscado seus assentos, tem lutado por seu
lugarnasociedade. Umjogodeequilibrio,uma
danca,ondeumpequenovacilopodederrubar
o0 almejado assento. Nossas saias, simbolo
de feminino no ocidente, se transformam
em um véu, ou manto, que encobre nossas
acoes. Aperformance ainda coloca a questao:
Quando cabecas podem estar assentadas?
Faz assim referéncia a nossa ancestralidade
e as religioes de matrizes africanas, onde
nossa espiritualidade ganha forma através
dos assentamentos do candomblé. Estranha
figura assentada atravessa a cidade em
busca de um assentamento para sua arte
preta, feminina, marginal.
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